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Raport opracowano w ramach projektu Model wykorzystania muzyki tradycyjnej w rozwoju
kapitatu spotecznego matych miejscowos$ci finansowanego w ramach KPO dla Kultury. Prace
prowadzone byty w 6 réZznych Srodowiskach lokalnych, w ktérych wystepujg zréznicowane
modele funkcjonowania inicjatyw lokalnych zwigzanych z muzykg tradycyjng. Badania
realizowano od pazdziernika do kohca grudnia 2025 roku. W poszczegdlnych lokalizacjach
mozna méwi€ o zréZnicowanej dostepnosci informatordw, nastawieniu do udziatu w
badaniu, a takze o bardzo réZnorodnym podejSciu do kwestii muzyki tradycyjnej. Znalazto to
swoje odzwierciedlenie w poszczegdlnych raportach. Dziekujemy wszystkim osobom, ktdre
postanowity podzieli€ sie z nami swojg wiedzg, doSwiadczeniem oraz Zyczliwie wsparty

badaczki i badaczy w pracy terenowe;.
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1. Opis przypadku — wprowadzenie ethograficzne.

Analizowany obszar stanowi przyktad specyficznego subregionu kulturowego,
usytuowanego w strefie przejsciowej miedzy obszarami gorskimi a nizinnymi. Rys
historyczny obszaru, charakteryzujgcy sie obecnoscig zamoznej warstwy chtopskiej,
uksztattowat silne poczucie tozsamosci lokalnej, manifestowane poprzez bogatg kulture
materialng (stroje, architektura) oraz wysoki poziom kapitatu symbolicznego mieszkancow.

Os tematyczng kultywowanej tradycji wyznacza cykl roczny oraz obrzedowos¢ rodzinna, ze
szczegolnym uwzglednieniem widowiskowego folkloru weselnego oraz zimowych zwyczajéw
koledniczych o charakterze performatywnym. Repertuar muzyczno-taneczny wyroznia sie
dominacjg form o zywiotowej motoryce, wymagajgcych od wykonawcow nie tylko biegtosci
technicznej, ale przede wszystkim zdolnosci improwizaciji. Istotnym komponentem
niematerialnym jest rowniez bogata tradycja piesniowa, obejmujgca zaréwno repertuar
nabozny, jak i przyspiewki o funkcji ludycznej i satyrycznej, stanowigce zywy komentarz do
rzeczywistosci spoteczne;.

»,Bo nawet nagralismy, ja bytem operatorem, nagraliSmy regionalne wesele.
[...] W koncu zeSmy stworzyli wszystko autentycznie, tradycyjnie, tak jak to byto
dawnigj, na podstawie wywiadu, na podstawie badan. [...] Tutaj zeSmy nagrali kilka

ptyt [...] tez takie edukacyjne typu zwyczaje, “wigzowiny”, “zwoziny”, “zmoéwiny”, takie
Jjakby zwyczaje ludowe, ktére dawniej funkcjonowaty po prostu.”

Wspoiczesna struktura spoteczna, mimo postepujgcych proceséw modernizacji, atomizacji i
cyfryzacji, wykazuje zachowanie silnych wiezi wewnatrzrodzinnych i sgsiedzkich.
Obserwujemy tu transformacje od tradycyjnej wspdlnoty sasiedzkiej (gdzie muzykowanie
byto elementem zycia codziennego i prac polowych) ku wspélnocie celowej, zjednoczonej
wokot instytuciji kultury i Swiadomego wyboru tozsamosciowego. Zjawisko nie nosi znamion
rekonstrukgji historycznej ("skansenu"), lecz stanowi forme kultury zywej. Kluczowym
wyréznikiem badanego przypadku jest dbatos¢ o zachowanie specyficznej maniery
wykonawczej — unikalnego stylu muzykowania i tanca, opartego na improwizacji,
wariacyjnosci i bezposredniej interakcji miedzy muzykiem a tancerzem, stojgcego w opozycji
do sformalizowanej edukacji muzycznej opartej na zapisie nutowym. Najlepiej opisuje to
zywe wspomnienie jednego z muzykow:

“My, zeSmy tam pdzniej zostali zaproszeni, byt jakis taki koncert jubileuszowy,
muzycy po konserwatorium, no i siadamy [...] Muzycy wychodzg, nuty, stojaki,
Swiatetka i grajg. Dopasowali sobie jakie$ tam te wariacje do tej [naszej] linii
melodycznej. Sami tg muzyke dopracowali, ale to brzmiato tak, jak brzmiato po
prostu. Byto to po prostu takie sztuczne i zawsze tak samo.”

2. Charakterystyka interesariuszy.
Analiza sieci interesariuszy ujawnia efektywng synergie miedzy sektorem publicznym,

systemem oswiaty a oddolnym aktywizmem spotecznym. Funkcjonowanie tego ekosystemu
opiera sie na nastepujgcych filarach:



Liderzy o kompetencjach heterogenicznych.

Istotnym czynnikiem sprawczym sg liderzy lokalni, z wiodgcg rolg jednego z nich - dyrektora
regionalnego osrodka kultury. Jest on centralnym punktem tgczgcym sfere artystyczna,
administracyjng, a w przesztosci nawet polityczng (radny powiatu). Umocowany w
historycznym dziedzictwie rodziny i podtrzymywany z ogromng dynamikg i zaangazowaniem
autorytet tej postaci, stanowi gtéwny fundament silnej pozycji zespotu i jego ciggtej
aktywnosci na wysokim poziomie.

Inni tgczg aktywno$¢ zawodowg w sektorach niezwigzanych z kulturg (np. rolnictwo, ustugi,
inzynieria, edukacja) z rolg depozytariuszy tradycji:

LJa tutaj po potudniu, tylko moge, zeby jako$ funkcjonowac, musze tez
pracowac. Pracuje, tak powiedziatem, moj zawod podstawowy to jest elektronik.
Pytajg: jaki masz zawod? Jak jestem tutaj, to ci méwie choreograf. A jak ide do
roboty, to elektronik. Bo co mam powiedzie¢?”

Ich legitymizacja w spotecznoéci nie wynika z nadania administracyjnego, lecz z wysokich
kompetencji kulturowych (mistrzostwo instrumentalne, znajomos¢ gwary) oraz autorytetu
osobistego. Kluczowg grupe stanowig tu takze nauczyciele-pasjonaci, ktérzy wprowadzajg
elementy folkloru do przestrzeni szkolnej nie jako "akademie", lecz codzienng praktyke.

Rola samorzadu i instytucji kultury.

Lokalny osrodek kultury petni funkcje nie tylko sieciujgca, ale przede wszystkim sprawcza.
Stanowi on instytucjonalny "dom" dla wiodgcego zespotu muzyczno-tanecznego, ktéry dzieki
wieloletniemu dorobkowi petni role kluczowego "straznika tradycji" i wzorca dla mniejszych
grup. Cho¢ delegowanie zadan liderom lokalnym (np. kotom gospodyn wiejskich,
inicjatywom oddolnym, czy nawet tzw. “prowodyrom” sktadnikdw wydarzen kulturowych)
buduje wspoétodpowiedzialnosé, to fundamentem funkcjonowania ekosystemu pozostajg
aktywnosci organizowane bezposrednio przez osrodek. Przyktadem tego jest realizacja
najwazniejszych wydarzen - cyklicznych imprez o zasiegu ogélnopolskim i
miedzynarodowym, ktore stuzg podtrzymaniu zywotnosci tradycji oraz widowisk
rekonstruujgcych dawne obrzedy wiejskie.

»,Gtownie to wszystko sie opiera tu przy o$rodku u nas... No, KGW teraz tez
preznie dziata. Tez teraz zadbajg o stroje. Ale trzeba byto ich tego nauczyc¢ [...] To tez
zaczeto sie odbudowywac i tez trzeba byto zadbac. O co? O to, zeby one wygladaty
tradycyjnie. No, bo zaczety tez brac z innych kultur. [...] | dostaty ochrzan [...]. Macie
zdjecia, ktore pokazujg, jak KGW wygladato w latach 40-tych, prosze takie stroje
poszyc. Zadbac o te kulture, bo za chwile wszystko sie nam pozmienia.”

Format "Szkétek gingcych zawodow" (w tym “muzykowania ludowego”), cho¢ finansowany
ze srodkow samorzgdowych, to operacyjnie wdrazany i koordynowany przez instytucje
kultury. Nalezy dodaé, ze dziatalno$¢ zespotow dziatajgcych w miejscowosci zostata juz
kilkukrotnie utrwalona w formie nagran audio i wideo, co pozwala na zachowanie wzorcéw
wykonawczych dla przysztych pokolen. To wiasnie te dziatania, tgczgce stabilno$¢ mecenatu
publicznego z merytorycznym nadzorem osrodka, zidentyfikowano jako krytyczne dla
zachowania ciggtosci przekazu.

Integracja edukacji formalnej z przekazem tradycji.



Unikalnym rozwigzaniem jest Scista integracja szkoty podstawowej z ruchem
folklorystycznym. Istnienie zespotu dzieciecego bezposrednio w strukturach szkoty (a nie
tylko w domu kultury) zapewnia ciggtos¢ rekrutacji i naturalizuje kontakt z tradycjg od
najmtodszych lat, niwelujgc bariere wstydu.

3. Mechanizmy transmisji kulturowej.

Proces podtrzymywania ciggtosci tradycji realizowany jest poprzez trzy uzupetniajgce sie
mechanizmy:

Metoda mistrzowska w formule instytucjonalne;j.

Najwazniejszym mechanizmem jest sformalizowany program "szkétek muzykowania",
finansowany ze $rodkéw publicznych, ktéry umozliwia darmowg nauke gry na instrumentach
tradycyjnych. Jest to Swiadomy zabieg metodyczny, umozliwiajgcy transmisje unikalnych
cech stylistycznych (maniery, ekspresji, rytmiki), niemozliwych do precyzyjnego zapisu w
notacji klasycznej. Gwarantem autentycznosci przekazu sa lokalni mistrzowie.

Renaturalizacja symboliki w przestrzeni publicznej.
Zaobserwowano proces podtrzymywania lub przywracania tradycji: muzyki, tanca i stroju
regionalnego do sfery publiczne;j i oficjalnej (reprezentacyjnej), wykraczajgcy poza kontekst
sceniczny. Liderzy opinii (wptywowi mieszkancy, kadra pedagogiczna szkoty) angazujg sie
wykonawczo i uzywajg elementdéw stroju jako ubioru reprezentacyjnego podczas
uroczystosci religijnych, panstwowych czy szkolnych. Strategia "ubierania sig, a nie
przebierania" normalizuje folklor w oczach mtodziezy, czynigc go elementem prestizu, a nie
"kostiumem™:
,Ja sie nie przebieram w stroj, ja sie ubieram w strdj, ja sie w stroju bardzo
dobrze czuje. [...] To, Ze ja w szkole chodze w koralach, ze chodze z warkoczem, Ze
chodze na ludowo, to nie jest obciach. Bo ja jestem w tym naturalna”

Transmisja wewnatrzrodzinna.

Rodzina pozostaje fundamentalnym srodowiskiem socjalizacji kulturowej. Wielopokoleniowe
klany muzyczne stanowig trzon zespotow regionalnych. Miodzi adepci uczg sie nie tylko
techniki, ale catego kontekstu kulturowego poprzez uczestnictwo w nieformalnych
sytuacjach (wesela, spotkania rodzinne), co badani okreslajg mianem "wchodzenia w krew":

.1 powiem Panu tak, jezeli ktos sie tutaj wychowat, od matego sie tutaj
funkcjonuje, to sie nabiera takiego charakteru, specyfiki [...] Ta maniera wykonawcza
wchodzi w krew i tak samo oni do nas to biorg.”

4. Bariery i szanse rozwoju.
Czynniki stymulujace:
Podstawowym potencjatem jest wysoki kapitat spoteczny i duma z lokalnej tozsamosci, ktora

w ostatnich dekadach przestata by¢ powodem do kompleksow, a stata sie wyroznikiem.
Systemowe wsparcie finansowe dla instruktoréw (program powiatowy) wyeliminowato



problem "dziury pokoleniowej", zapewniajgc doptyw mtodych kadr. Waznym czynnikiem jest
tez elastyczno$¢ tradycji — zdolnos¢ do inkorporowania nowych pokolen bez utraty rdzenia
stylistycznego.

Czynniki hamujace (bariery i wyzwania):

Deficyty w obszarze mobilnosci.

Powaznym wyzwaniem operacyjnym sg koszty transportu. Ograniczenie mozliwosci
uczestnictwa w festiwalach i przeglagdach (krajowych i zagranicznych) hamuje wymiane
doswiadczen i obniza motywacje cztonkéw grup amatorskich, prowadzgc do stagnaciji
artystycznej.

Ograniczenia infrastrukturalne.

Wysoka frekwencja na zajeciach skutkuje niewydolnoscig dostepnej bazy lokalowe;j.
Niedobor sal warsztatowych i magazynowych stanowi bariere dla dalszego rozwoju
instytucjonalnego.

Presja homogenizujaca kultury masowe;j.

Zidentyfikowano zagrozenie ze strony dominujgcych, komercyjnych wzorcéw folkowych
(gtownie stylistyki goralskiej oraz pop-folku). "Moda na ludowos¢" w wydaniu internetowym
promuje unifikacje, co zagraza unikalnym cechom lokalnym (specyficzne instrumentarium,
archaiczne skale, gwara).

»leraz uczymy sie przynaleznoSci do kultur internetowych. [...] Ale zrobito sie
takie pomieszanie kultury z kulturg. To jest bardzo przykre moim zdaniem.” ,,Jest juz
tak, Ze internet tez robi swoje. Probuje nas troszke zniszczyc. Czyli te takie szkoty
wokalne [...] bardzo krytykujg naszg kulture, nasz Spiew.”

Luka w ciggtosci edukacyjnej.

System wsparcia funkcjonuje efektywnie na poziomie szkoty podstawowej, jednak
odnotowuje sie wyrazny odptyw uczestnikow na etapie edukacji ponadpodstawowej. Brak
dedykowanej oferty dla mtodziezy licealnej (czesto szkota poza terenem gminy) skutkuje
zrywaniem wiezi z kulturg lokalng w kluczowym momencie rozwojowym.

5. Gtéwne wnioski dotyczace okolicznosci prowadzenia dziatan zwigzanych z muzyka
tradycyjna.

W perspektywie socjologicznej analizowany przypadek nalezy rozpatrywac¢ w kategoriach
Swiadomego wyboru tozsamosciowego. Tradycja nie jest tu juz "dziedziczona bezwiednie",
lecz aktywnie "wybierana" i pielegnowana jako atrakcyjna forma samorealizaciji i/lub
alternatywa dla zglobalizowanej kultury masowe;.

Zjawisko to mozna interpretowac nawet jako forme oporu kulturowego. Spotecznos¢ lokalna,
poprzez swoich lideréw oraz instruktoréw i nauczycieli, stawia granice miedzy "folklorem
autentycznym" (tradycyjnym) a "stylizowanym" (estradowym). Walka o zachowanie
specyficznej maniery wykonawczej jest w istocie walkg o podmiotowos$¢ kulturowa:



»~Musicie to robiC tak, jak zescie sie nauczyli. Bo jezeli zagubicie,
przestaniecie, to juz potem tego nie odtworzycie. Tylko bedzie to zespot juz
artystycznie opracowany.”

Kluczowym aspektem jest rowniez instytucjonalizacja mecenatu. Przejscie od mecenatu
nieformalnego (bogaci gospodarze, zarobkujgcy muzycy, straz pozarna) do systemowego
(samorzad) pozwolito na przetrwanie tradycji, ale jednoczesnie uzaleznito jg od procedur
administracyjnych i dotacyjnych, ktore nie zawsze sg dostosowane do specyfiki "kultury
zywej" (np. wymogi innowacyjnosci stojgce w sprzecznosci z ideg trwania).

6. Rekomendacje strategiczne i wnioski wdrozeniowe.

W Swietle przeprowadzonej analizy, sformutowano nastepujgce rekomendacje dla modelu
wsparcia:

Wsparcie mobilnosci jako stymulator rozwoju.

Nalezy ustanowi¢ konsekwentne, dedykowane linie wsparcia, finansujgce koszty logistyczne
(transport, zakwaterowanie). Mobilnos¢ grup amatorskich petni funkcje edukacyjng i
motywacyjng, bedac jednoczesnie bardzo wydajnym elementem budowania prestizu i
sieciowania srodowiska oraz regionu.

Ochrona endemitéw kulturowych.

Systemy oceny i wsparcia (konkursy, granty) powinny premiowac¢ wiernos¢ lokalnym
kanonom i specyfice wykonawczej ("manierze"), a nie tylko ogélng "atrakcyjnos$¢ sceniczng".
Konieczne jest wspieranie niszowych instrumentéw i styléw przed dominacjg kultury
masowe;.

Implementacja i skalowanie modelu edukacyjnego.

Model "szkétek muzykowania", oparty na stabilnym finansowaniu instruktoréw przez
samorzad szczebla powiatowego, rekomenduje sie jako rozwigzanie systemowe do
wdrozenia w innych regionach. Kluczowymi parametrami sukcesu sg tu stabilnos¢
zatrudnienia mistrzow oraz powszechna dostepnos¢ zajec.

.| Szkotka tutaj, teraz na przyktfad jakis tam haft, granie, $piewanie i to sie w
tej chwili tak rozrosto, ze w kazdej gminie my mamy 4-5 nauczycieli, a ptaci to
starostwo. [...] Kiedy to powstato w 2000 roku, nas byto czterech. A jest 80 oséb w tej
chwili. Catg sprawg organizacyjno-logistyczng zajmuje sie tam powiatowy osrodek
kultury.”

Rozwdj infrastruktury warsztatowe;j.

Inwestycje w infrastrukture kultury winny uwzglednia¢ nie tylko przestrzenie ekspozycyjne,
ale przede wszystkim zaplecze warsztatowe i socjalne, umozliwiajgce kultywowanie
rzemiosta oraz integracje grup twoérczych.

Opracowanie oferty dla mtodziezy ponadpodstawowe;.
Konieczne jest wdrozenie programéw dedykowanych mtodziezy w wieku 15+, tgczgcych



tradycje z nowoczesnymi formami komunikacji, w celu zachowania ciggtosci transmisji
kulturowej w okresie dorastania.



	Studium przypadku 4. 
	 
	Raport opracowano w ramach projektu Model wykorzystania muzyki tradycyjnej w rozwoju kapitału społecznego małych miejscowości finansowanego w ramach KPO dla Kultury. Prace prowadzone były w 6 różnych środowiskach lokalnych, w których występują zróżnicowane modele funkcjonowania inicjatyw lokalnych związanych z muzyką tradycyjną. Badania realizowano od października do końca grudnia 2025 roku. W poszczególnych lokalizacjach można mówić o zróżnicowanej dostępności informatorów, nastawieniu do udziału w badaniu, a także o bardzo różnorodnym podejściu do kwestii muzyki tradycyjnej. Znalazło to swoje odzwierciedlenie w poszczególnych raportach. Dziękujemy wszystkim osobom, które postanowiły podzielić się z nami swoją wiedzą, doświadczeniem oraz życzliwie wsparły badaczki i badaczy w pracy terenowej.   

